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Hizla degisen dinyada
6nemli olan benligini
korumak ve ayakta
kalabilmektir. Vakiflar,
tasin dayanikhiligs

ile kUltoron birlestigi
ve boylece kalicithgin
saglandig! eserlerin
kaynagidir...




Unyadaki acil olumsuzluklar gidermenin

baslica yolunun bitin insanlarin el ele
vermesi oldugu fikrinden hareketle, Birlesmis Mil-
letler, 2030 yilina kadar tom insanlarin katkilari
ile cok dnemli 17 ana hedef ile bunlara bagl
167 alt hedefin mutlaka gerceklestiriimesi gerek-
tigini tespit etmistir. “2030 Surdurtlebilir Kalkin-
ma Hedefleri” adi ile sloganlastirilmis hedeflerin
basinda “Yoksulluga son” gelir. Digerleri; “Acliga
Son”, “Saglikli Bireyler”, “Nitelikli Egitim”, “Top-
lumsal Cinsiyet Esitligi”, “Temiz Su ve Sihhi Kosul-
lar”, “Erisilebilir ve Temiz Enerji”, “Insana Yakigir
Is ve Ekonomik Biyime”, “Sanayi, Yenilikcilik ve
Alt Yapi”, “Esitsizliklerin Azaltlmasi”,  “Strdu-
rilebilir Sehirler ve Yasam Alanlan”, “Sorumlu
Tuketim ve Uretim”, “iklim Eylemi”, “Sudaki Ya-
samin”, “Karasal Yasam”, “Banis, Adalet ve Gig-
16 Kurumlar”, “Hedefler icin Ortakliklar” olarak
siralanir. BGtin bu hedeflerin ortak vurgusu; kisa
sureli degil, kalici sonuclarin elde edilmesidir (1).

Aslinda son yillarda kesfedilen kavram ve si-
hirli sézcik, “Kalkinma Hedefleri”nin de ana fikri,
“surdirilebilirlik”tir. Devamliligi olmayan tedbir-
lerin hicbir derde deva olmadigi gérildiginden,
bu kavram &zellikle baris ve kalkinma konularin-
da bitin uluslararasi faaliyetlerin odagr olmustur.
Bu noktada bizi ilgilendiren husus, dinyanin son
birkag yilda kesfettigi “surdurtlebilirlik” kavra-
minin tarihimizde “vakiflar” araciligr ile yuzlerce
yildir yasiyor olmasidir. Diyebiliriz ki, Dinya “str-
durdlebilirligin” tanitimini yapmaya basladiktan
sonra vakiflarin bu konudaki cok dnemli rolG géz-
le gérolir hale gelmis, yizlerce yildan bu yana
“surdirilebilirlik” kavraminin aslinda “vakif” ile
zaten anlam kazanmis oldugu ortaya cikmustir. Bir
baska husus ise, vakif eserlerinin yizlerce yildir
devam eden varliklarini, dayanikliligin semboly,
bulunduklar cografyanin zenginligi olan dogal
taslarla saglamalandir. Vakif, taslarin gicini ve
kahcihgmi genis bir kiltire dénistirmis, hayatin
her alanina tagimishr.  Bu yazida, vakiflarin tas
yapilari, zet olarak anlatiimaya calisilacaktr.

Kilit Tasi: Vakaf

Binayr ayakta tutan beden duvarlart olmakla
beraber, o tarihi eseri okumamizi saglayan ise ya-
pitasi, yani ana malzemesi olan (dogal) taslardir.

Bu nedenle cografyamizda ve dinyada bulunan
tarihi ve koltor varliklarinin en énemli érnekleri,
bUyuk cogunlukla tas yapilar olarak kargimiza ¢i-
kar. Ulkemizdeki tas eserlerin cok buyik bir bali-
minin Osmanli ve Selcuklu déneminde vakif yo-
luyla meydana gelmis eserler oldugunu séylemek
yanlis olmayacaktir. Vakif sistemi, eserlerin zama-
na direnmesini saglayan “kilit tagidir” aslinda...
Gercekten de bir kilit tasi gibi, eserin ve onu olus-
turan niyetin zamana ve dig tehditlerin olusturdu-
gu basinca direnis gictdir vakfetmek. ..

Vakif eserleri  Payitaht mensuplari, beyler
veya bulunduklari yérelerin ileri gelenleri kendi
6z varlklarini kullanarak, belli bir hayir amaci-
ni gerceklestirme amaciyla insa ettirilmislerdir.
Vakif kurmak suretiyle ortaya cikmis bu eserler;
yUzyillar éncesinden ginimuze kadar varliklarini
sUrdUrGyorlarsa, insa edildikleri donemin yuksek
muihendislik bilgisi, mimarinin yetenegi ve 6n-
gorileri kadar, insa edilme sebebi olan “vakfet-
me-surdirilebilirlik” kavramina dayandigini da
séylemek mumkindir.

Vakif konusunda temel prensip, bir déngi-
sellik-strdtrlebilirlik yaratmakhtr. Vakfin kuru-
lusunda, kurucusunun belirledigi hayir sartlari-
nin ebediyen sirdirilebilmesi esastir. Bu amac
dogrultusunda vakfin fonksiyonunu yitirmemesi
icin vakfin kendisi olan binanin yasamaya devam
etmesi gerekir. Fonksiyon, vakif kurucusunun be-
lirledigi hayir isidir. Kurucu, hayirli igin strmesi
ile dldikten sonra da sevap kazanmaya devam
etmek ister. Bu dongusellik, ginimizde vakif se-
netleri olarak andigimiz, bugin her biri bir kaltor
varligi durumunda olan vakfiyeler ile saglanir. Bu
belgelerde vakfin sartlar ayrintili olarak ortaya
konulmus, mitevelli adiyla yénetici atanmis, he-
deflenen hizmetlerin kurucusunun istekleri dog-
rultusunda gerceklestiriimesi ve her t0rlG koto
kullanimdan uzak olunmasi icin, vakif normlagti-
nlmistir. Hatta vakfiyedeki sartlarin sirekliligi icin
bir beddua ve dua da eklenerek, vakfin mulkiyeti
Allah’a birakilmigtir. Vakif sisteminin temelinde
vakif yapinin kendisi yatar. Vakfedilen yapi yasa-
dikca, vakif canli kalir. lyilik, sevap, paylasma,
yardimlasma duygulan; kusaktan kusaga mesa-
ini iletmeye devam eder. Ginimiz diliyle, bu,
mikemmel surdirilebilirlik &rnegidir.
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Sekil 1: Eyop imarethanesi: Tasla yapilan sanat, imarethanenin icinde bugin de sirmekte olan hayir hizme-

tinin koruyucu faktérlerinden biri olabilir.

Ornek olarak, bugin Eyop Imarethanesinde
(Sekil 1) yoksul ve gariplere her giin yemek piser-
ken, Bezm-i Alem Valide Sultan’in vakfettigi has-
tane hala dimdiktir, saglk hizmetini strdirmeye
devam etmektedir. Ote yandan bu vakif eserlerin
her birisi, Vakiflar Genel MGdorligiu'nin sorum-
lulugunda, bulunduklar yere deger katan kiltir
varliklandir (Sekil 2). Dunya Miraslari olan Divrigi
Ulu Camii ve Sifahanesi, Bursa’daki tarihi eser-
ler, taglarin adeta dantel gibi islendigi Pertevniyal
Camii, binlercesinden &rneklerdir (Sekil 2). Va-
kiflar zaman icinde bir yandan sayica artarken
bir yandan da cesitlenmis; fakirlere yardimdan,
yarali hayvanlara, yolculara, kimsesiz hastalara
ve genclere ceyiz yapmaya kadar genisleyen bir
sosyal devlet anlayisina oturmustur.

Asirlar dncesinin eserleri kalicilik ydninden in-
celendiginde, yapilarnin saglamhgmim kullanilan
taglarin cinsi ile eserlerin cografyaya uyumuyla
yakindan iliskili oldugu gérulmektedir. Yapilarin
yérenin kendi dogal taslar ile insa edilmesine
dikkat edilmistir. Boylece vakif eserler yerel kimli-
gin olusmasina hem kiltir varligi, hem de dogal
taglar yolu ile hizmet etmigler ve etmeye devam

etmektedirler. Bu hususun Uzerinde &zellikle du-
rulmasi gerektigini dusinUyoruz ve vakiflara say-
gimiz giderek artiyor. Konu, belki de, yerel kent
kimliginin ginimiz toplumunda yeterince anla-
sihp anlasilmadig ile iliskilidir.

Tas ile atilan imza...

Vakif Sistemi Selcuklu déneminde yayginlas-
mig ve Osmanli Devleti déneminde kurumsallas-
mughr. Sistemin surdirtlebilirlik ve yerellik &zel-
liklerine ilaveten, Gcinci niteligi Glke bUtinine
yayilmasidir. Nice vakif kurucusu, vakiflarini hic
ayak basmadiklari cografyalara insa etmisler,
merkezden uzaklara ellerini uzatmislardir. Bunun
drneklerinden birisi Horrem Sultan’in hig gitme-
digi Kudis'e bir kismi imarethane olan vakiflarini
insa ettirmesidir. Bu, KudUs'Un halen en biyuk
imarethanesidir ve ginimuizde de ayaktadir. Bir
digeri 17. yozyilda valilik, kaptan-i deryalik, sad-
razamlik gdrevlerinde bulunmus Okiz Mehmet
Pasa’nin kurdugu vakiflardir. Vakiflar, Istanbul,
Sakiz adasi, Bozcaada, Maras, Ulukisla, Halep,
Kudus, Misir ve Kusadasi’nda bulunmaktadir (1)
(“Okoz” lakabi, babasinin 6kiz nalbandi olmasi
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Sekil 2: Vakif eserlerindeki yiksek sanat ve estetik anlayisina gizel bir 6rnek Pertevniyal Camii (istanbul).

nedeniyle, kendisini cekemeyen hasimlari tarafin-
dan kicimsemek amaciyla kullanilmighr. Tersine,
Pasa’nin akilli, cdmert ve ileri gérislt oldugu,
kendine ait mal varligi ile Glkenin genis cograf-
yasinda onlarca farkli noktaya vakif kurmasindan
anlasiimaktadir).

Kofeki tasi

Bazi durumlarda yapi tasi, eserin kendisi kadar
dnemlidir. Ama nedense hep yapi éne ¢ikar. “Ki-
feki tasi” bu genel durumun disinda olup, yeterli
sayginhga ulasmistir. Roma ve Bizans eserlerinde
de yer aldigi gérilen “Kufeki tasi”nin kullanimi ve
bundan dogan &zellikleri Mimar Sinan ile zirveye
ulasmistir. Mimaride “Istanbul tasi”, Osmanli’da
“Bakirksy tasi” olarak bilinen Kifeki tagi'nin kulla-
nildigi eserlerin iki bin yildan fazla ayakta kalmasi
en carpici yaniydi. Bu nedenle istanbul’daki tarihi
yapilarin buytk béliminde, camiiden, medrese-
ye, saraydan, képriye, suyolundan, mezar tasina
kadar her yerde Kifeki taginin kullanildigr goérolor.
Istanbul, zengin tas ocaklanyla Kifeki yapilarin
merkezi olmustu. Kifeki tasi; ince taneli kumtas
kategorisinde olup, tasimasi zor olmayan; gdze-
nekli, zaman icinde sertlesen ve saglamlasan bir

tas gesididir. Kolay islenmesi nedeniyle de cok ter-
cih edilmekteydi. Mimar Sinan ciraklik, kalfalik ve
ustalik eserlerim dedigi, Sehzadebasi, Stleymani-
ye ve Selimiye killiyelerinde bu tasi kullandi. Vakif
yoluyla vicuda gelmis olan Stleymaniye Killiyesi,
Osmanl mimari tarihinde oldugu kadar, saglik,
sosyal ve egitim hizmetleri tarihinde de seckin bir
yeri vardir ve Kifeki tagi ile insa edilmistir.

Stleymaniye Camii'nin  &zellikleri hakkinda
ilk kaynagimiz olan Kanuni Vakfiyesi'nde (Sekil
3) vakif eser soyle anlahlir; “Cihanin en buytk
sultanlar olan dedelerimiz ahiretlerini imar et-
mek igin gUc ve kudretlerine uygun hayir eserle-
ri birakmiglardir. “Gecip gidenler, yeni gelenlere
neler birakti” anlayisina gére, dinya ve ahirette
mutluluga ulasmak, yok olmayi ortadan kaldir-
mak icin sanatin incelikleri ve insana seving veren
guzellikleri icinde toplayan, genis ve yiksek bir
bina ki, kubbesi semadan gérinen semaya esit
ve goklere benzediginden dolayi yeryizi onunla
dvinmelidir” (3).

Ecdadin gic ve kudretini géstermek amacyla,
seyrek de olsa, disaridan getirilen taslar eserle-
rin gérindr yerlerinde kullandigini gérmek miom-
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Sekil 3:

Kanuni

Vakfiyesi'nin
orijinali.

kindor. Suleymaniye Camii‘'nde mevcut porfir
taglarinin yerlesimi belki de buna en iyi érnek-
lerden biridir. Tasarimi bizzat Mimar Sinan tara-
findan yapilan, mikemmel bir isciliginin Gring
olan minber ise camiinin estetigine uygun sekilde
mermerden insa edilmistir.

Ister yerli ister devsirme olsun, taslann cinsi
ile kullanildiklar yer ve islevleri arasinda uyum
olmasi gerekir. lyi érneklerden birisi Stleymani-
ye'de yasanmistir.

Camii icerisinde Sinan’in acikca endise du-
yup, c6z0m getirmeye calishgi bir hava temizle-
me mekanizmasi vardir. Ozellikle kis ginlerinde
cemaatin ¢ok kalabalik oldugu namazlarda,
camiinin havasi, insanlarin nefesleri, kandillerin
ve samdanlarin isleriyle kirlendigi biliniyordu. Bu
havanin cekilmesi amaciyla giris kapisi Gzerinde
isinan ve kirlenen havayi alip disari veren bir oda
yapilmis ve isli hava bu odanin tavaninda toplan-
mistir. Balkon kisminda gizli U¢ delik tarafindan
emilerek odada biriken islerden énemli bir mik-
tarda murekkebin yapildigi bazi arastirmacilar ta-
rafindan ortaya konulmustur. Kimyevi maddeler-

den uzak tamamiyla tabii yollarla elde edilen bu
murekkebin Uzerinden asirlar gecmesine ragmen
dzelligini kaybetmedigi varligini hala strdiren
yazma eserlerden anliyoruz (1). Bu havalandir-
ma sistemi ve isleri Uzerine toplayan Kifeki Tasi,
Buyuk Usta Mimar Sinan eserinin gizelligini daha
uzun yillar yasatacak gérinmektedir

Renklerle Anilan eser: Sultan Ahmet Camii

Sultan 1. Ahmet tarafindan Sedefkar Mehmet
Aga’ya yaptirlan (1609-1616) ve icinde kullani-
lan yirmi bini agkin cininin muhtesem renk kom-
pozisyonu nedeniyle “mavi cami” olarak anilan
Sultan Ahmet Camii, dogal taslarin ikincil Gron-
lerinin zenginlestirdigi bir vakif eseridir. Géz alici
iznik cinilerinin yapiminda temel olarak, kuvars,
kaolen, tebesir, kum gibi dogal malzemeler var-
dir. Istanbul’un tek alti minareli Camii olan Sul-
tan Ahmet Camii’'nin sadece avlusunda, beyaz
mermer, porfir ve puding tasindan yapilma yirmi
alti sttun bulunmaktadir. Kisacasi; dogal tasla-
rin, gerek kitleleriyle gerekse de tozlariyla nasil
bir saheserin hicrelerini olusturduguna en zevkli
drneklerden biridir Sultan Ahmet Camii...

Ankara’dan Bosna Hersek’e
Bir Tas Hikayesi

Yapilari tegkil eden taslar, kaynag kurutulma-
dikca aranir, bulunur, bazen de tekrar tekrar kul-
lanilir. Vakiflar Genel Midurligu, eserlerin onari-
minda ayni taslarin kullanilmasina ézellikle 6zen
gostermektedir. Bunun bir drnegi yakin zamanda
uluslararasi dizeyde verilmistir.

Yapimina Stleymaniye Camii ile ayni yilda
baslanan, vaktiyle “Bosna’nin incisi” olarak ani-
lan ve son Bosna ¢ Savasi’nda tamamen tahrip
edilen Foca Alaca Camii yeniden ayaga kaldinl-
migti. Cami; Stleymaniye’nin mimar Boyik Usta
Mimar Sinan’in yakin calisma arkadaslarindan
Hasan Nezir tarafindan inga edilmistir. 16. Yozyil-
da Osmanli mimarisinin en basarili érneklerinden
biri olan ve icindeki sUslemelerle dikkati ceken
Foca Alaca Camii, 1992 yilindaki Sirp-Bosnak
savas! sirasinda is makineleri ile yikilmig ve teme-
lindeki taslar camiinin hemen yanindaki Ceho-
tina Nehri'ne atilarak, eser yok edilmisti. Tarihi
camii’den geriye birkac tas parcasi haricinde hic-
bir sey kalmamisti. Buginlerde, camiinin savasla



Sekil 4: Foca Alaca Camii’nin yikik yeri ve yeni hali
hizinlenen hikéyesi mijdeli bir sonla tamamla-
niyor. Rekonstriksiyonuna (yeniden ingasi) 2014
yihinda Vakiflar Genel Midirligi’nce baslanan
tarihi eserin bulundugu cografyada eserin oriji-
nal taslarina ulasilamamisti, savas her sey gibi
o bolgedeki tas ocaklarini da éldurmis, islevsiz
hale getirmisti. Eserin ézgin haliyle rekonstrik-
siyonunun gerceklestirilebilmesi amaciyla, Ge-
nel Midirlikee tas analizi calismalarn yapilmaya
baslandi ve calismalarin sonucunda Foca'ya yak-
lagtk 200 kilometre uzakhktaki Mostar’daki bir
ocakta bulunan taslarin caminin ana malzemesi-
ne uygun oldugu anlasildi. Foca Alaca Camii'ne
bu ocaktan taslar getirilmeye ve camii tag Ustine
tas koyarak yeniden ayaga kaldinlmaya baslandi
(4). Vakiflar Genel Mudurlugunce rekonstriksi-
yonu tamamlanan Bosna Hersek Alaca Camii,
2019 yilinin Mayis ayinda yeniden ibadete acild.

Tasin S6zu

Tasi sanata dénUstiren gug, tastaki zenginlik
oldugu kadar, ona harcanan her tirli emek ve
varhginin ardindaki niyettir. Butin bunlar bir ara-
ya geldiginde eserlerin yizyillara meydan okuya-
rak ayakta kalmasini saglayan o gic olusmak-
tadir. Bugin de, tas Ustine tas koyarken yarini
gozetmek, ortak duyguyu ve ézgin kimligi koru-
mak icin yerellige gereken &nemi vermek gere-
kiyor. Hele ki konu strdurulebilirlik ise kilit tasi
vakif; niyet ise tas gibi saglam olmalidir.

Bir tarihi yapinin icinde herhangi bir tasa do-
kundugumuzda yUzyillar boyu ona dokunan her
bir insanin acisina, sevincine, éykisine, gézya-
sina, duasina dokunmus olmaz miyiz aslinda?
Yizlerce yillik, milyonlarca sessiz hikayenin fisiltisi
parmak uclarinizdan kulaklariniza akmaz mi2 Ne
cok gdzyasi o taslara damlamis, ne cok kahka-
ha sinmistir belki de iclerine... Ve yuzlerce yildir;
kim bilir birbirini tanimayan kac insan ayni tasa,
ayni duygularla dokunmus ve bize hi¢ bitmeyen
kag siir birakmugtire Faruk Nafiz Camlibel soyle
dillendiriyor bu duygulari

“ By garip cizgilerle dolu han duvarlarr,
Ey hanlarin génlimu sizlatan duvarlari!..”
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